N

N

Le théatre entre jeu et texte: une longue tradition
scolaire

Béatrice Ferrier

» To cite this version:

Béatrice Ferrier. Le théatre entre jeu et texte: une longue tradition scolaire . Le Francais Aujourd’hui,
2013, Pour I'enseignement du théatre, 180, pp.11-25. 10.3917/1fa.180.0011 . hal-01770974

HAL Id: hal-01770974
https://univ-artois.hal.science/hal-01770974
Submitted on 19 Apr 2018

HAL is a multi-disciplinary open access L’archive ouverte pluridisciplinaire HAL, est
archive for the deposit and dissemination of sci- destinée au dépot et a la diffusion de documents
entific research documents, whether they are pub- scientifiques de niveau recherche, publiés ou non,
lished or not. The documents may come from émanant des établissements d’enseignement et de
teaching and research institutions in France or recherche francais ou étrangers, des laboratoires
abroad, or from public or private research centers. publics ou privés.


https://univ-artois.hal.science/hal-01770974
https://hal.archives-ouvertes.fr

Le théatre entre jeu et texte : une longue traditio  n scolaire

Béatrice Ferrier
Université d’Artois (EA-4028)

(Ver5|on longue de Iartlcle paru dans Eran(;als aujourd’huj n°180, avril 2013, en ligne sue site
.php?idr=16&idnum=480592 et sur le portail du Cairn,

(www cairn. lnfo)

En 2001, M. Bernanoce soulignait que I'enseignentknttexte de théatre comme
genre littéraire avait été délaissé et elle avargaimi les explications possibles la mise en
place d’'une pédagogie du jeu dans les années $eigdan En 2005, M. Vinaver confirmait le
constat en évoquant « une rivalité, dans les prasiggcolaires » entre I'« objet de lecture » et
I'« objet de représentation » (2005 : 139). Il serdit qu’aujourd’hui le théatre soit en passe
de retrouver une juste place dans les nouveauxaroges, grace a l'apparition de I'objet
d’étude « texte et représentation » au lycée 'atteoduction de « I'histoire des arts ». Lire un
texte de théatre nécessite en effet de se prajates sa dimension scénique, de « construire
une scene imaginaire » selon un travail « au mioqs » (Ryngaert, 2005 : 22-23), une
lecture au ralenti (Vinaver, 1993 : 893-909), oear une lecture dramaturgique (Ailloud-
Nicolas, 2008 : 6-7). Cette approche du texte rpest pour autant incompatible avec le jeu
dans le cadre d’'une « lecture dramaturgique emraeti(Ferrier, 2012 : 183) proposée a la
suite des travaux d’'l. de Perettiadti (2006). Par ailleurs, la mise en place de la «tehde
I'école du spectateur>associée & une fréquentation active des spectésies: sensibiliser
les éléves & l'interprétation des codes de la grépbié.

Mais pourquoi la dimension hybride du texte de tieé&uscite-t-elle autant de
réflexions et de débats aujourd’hui alors méme lusEmble, des I'origine, prise en compte
par un enseignement qui associe le jeu au textes?cblleges des jésuites ou le théatre
d’éducation en sont les expériences les plus canriest cette perspective historiqgue que
nous nous proposons d’adopter depuis les origimsgujauXX® siécle, jusqu’a I'apparition
du jeu dramatique qu’on a pu rendre responsableetle dichotomie quand bien méme il se
raréfie dans les classes a partir des années guilagts, selon C. Page (2009 : 114).

Nous interrogerons donc I'évolution de I'enseignamiéatral a partir des enjeux,
communs ou distincts, autour desquels se sonubsside texte et sa mise en jeu.

Afin de mieux comprendre comment ont pu appar#seléséquilibres entre ces deux
composantes, nous adopterons une démarche diagheosm convoquant les travaux majeurs
répertoriés sur le sujet que nous compléteronsmamits.

I- Du théatre religieux au théatre scolaire : le spectacle comme outil de
formation ou divertissement mondain ?

Trés tbt, le théatre est apparu en France commeutih d’apprentissage, plus
précisément un outil d’édification, au sein dességl pour donner aux fideles une meilleure
connaissance du texte biblique. Tel a été le réedtames liturgiques en latin puis en langue
vernaculaire, qui mettaient en actions et en dissg dés lexi® siécle, la Nativité et la
Résurrection de Jésus lors des fétes de NoélRaglees

! http://www.occe.coop/~thea/article.php3?id_arti@@4&var_recherche=%E9cole+du+spectateur
2 Voir les débats en cours sur la mise en placeedenesures, rapportés par J.-M. Pire (2012 : 26-63)
3 Voir L. Petit de Julleville (1880 : 19 et suivasiet C. Mazouer (1998 : 144-207).
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Parallelement et progressivement, ce théatre eelkgs’écarte de la liturgie pour quitter les
murs de I'église, comme en témoignent les miraglésétaient au départ de « petites piéces
composées sans doute par les moines et jouéesyrar dcoliers » en frangais (Petit de
Julleville, 1880 : 71). Cette tradition remonteraitiX ° siécle, selon J. Majault (1973 : 4) qui
en atteste I'existence au collége de Lyon. L.-Vffleb(1907 : 15) en releve des traces aux
X1° et X1 € siécles dans les « grandes écoles monacalesistralas » devant un public laique.
Dés lexIV ® siécle, en dépit des interdictions, les élévesallége participent activement a de
nombreuses festivités qui réclament le concoursegegsentations théatrales. Les moralités
semblent trés prisées chez les Basochi@ghsfflot, 1907 : 53). Composées par les éléves qui
exercent ainsi leur verve, elles marquent une éamuwans les sujets choisis qui, tout en liant
édification morale et divertissement, s’écartens dejets spécifiquement religieux pour
emprunter « aux réalités quotidiennes » (Majad#3L: 6), voire s’ancrer dans I'atmosphere
du collégé. Au XV® siécle, les mystéres, qui mélent le sacré et heique, sont sans doute
interprétés par les étudiants des académies depep\suggere J. Majault (1973 : 6) jusqu’a
leur interdiction par le Parlement de Paris en 1548

Cest donc a partir duxvi® siécle que les tragédies et comédies latines sont
représentées dans les colleges qui font ainsiepflbaque année, de scene théatrale (Gofflot,
1907 : 65-70). Tandis que les moralités et farca® $oujours jouées par les éléves de
province, se développe un théatre humaniste quiemeixergue les vertus morales. Il peut
prendre la forme de piéces d’auteurs comme TérencRlaute, choisies pour la qualité de
leur langue, ou bien étre le fruit de certains @sséury tel Calmus, qui s'inspirent de ce
théatre antique au college de Bordeaux, d’aprasad& de M. Ferrand (2009 : 6-11). Non
seulement ce théatre renouvelé affiche pour anmsitipédagogiques celles d’exercer sa
mémoire, de maitriser son corps et sa voix, d'apgne la langue latine mais il permet aussi
d’accéder a la culture antique. Cette découverte tdgtes de I'Antiquité est d’ailleurs
partagée par le protestant Jean Sturm, qui établitprogramme pour les éleves du
Gymnasium de Strasbourg, précise J. Verdeil (1995.:Cette attention portée a la littérature
s’étend enfin aux piéces francaises, dont celle¥odelle, Garnier, Jea® La Taille etc. Si le
principal objectif de ces pratiques est bel et lgereprésentation finale, I'intérét littéraire des
textes n'est pas délaissé pour autant.

La tradition d’'un théatre scolaire est ainsi déjabke lorsque les colleges jésuites
ouvrent leurs portes en 1564 a Paris. Des repsmm théatrales sont d’ailleurs organisées
du XVI°® auXxViil € siécle par les Oratoriens qui bravent l'interditldur ordre, comme par les
Augustins et les BénédictihsMais les jésuites se distinguent pour avoir systésé la
pratique théatrale comme une maniére dinstruiredmertissarit Le théatre fait partie
intégrante du programme édicté, dés l'origine, deEnRatio Studioruthcomme dans la
version assouplie du Pére JouvencyRdio discendi et docendiy début dix VIl © siecle Si
le répertoire est principalement composé de tragddtine¥’ pour faciliter 'apprentissage de

* La Basoche était une corporation des clercs dais?aconnue par Philippe le Bel au début du®¢iécle. Elle
disposait d'une juridiction autonome. Les Basoc$jestudiants en droit, donnaient des représentatigratrales
mais Francois®Lleur retira ce droit en 1540.

> Voir notamment I'analyse de la piéce manuscrie Aiehives du Puy-de-Déme par R. Bossuat (195Q) 17

©J. Majault (1973 : 11) précise que les éléves asmpt aussi leurs propres textes.

" Voir L.-V. Gofflot (1907 : 205-227) et J. Majayt973 : 23).

& « L'Université, et plusieurs ordres religieux —dangrégation de I'Oratoire en particulier — ontussf, a de
rares exceptions pres, d’'associer théatre et eremignt. » (Peyronnet, 1976 : 119)

® « L'argument des tragédies et comédies — qui ivenlioétre que latines et trés rares — sera saiéw; il n'y
aura aucun interméde, sinon latin et décent; apewsonnage ni vétement féminin n'y sera introd(érticle 87
de laRatio studiorunrtééditée en 1997 Bar A. Demoustienkt: 93). D'autres points furent également interdits
comme représenter des acteurs en habits sacerdntaies cérémonies religieuses (L.-V. Gofflot, 19072).

19 Des comédies et pastorales sont également domméesurs d’année (Boysse, 1880 : 59-62) alors gue |
tragédie est réservée a la cérémonie de remisproeen fin d’année. M. de Rougemont $1996 . 30Rcise
gu’a c6té du répertoire des jésuites, on joue alesspieces de Corneille, Racine, Piron, Voltaditeliere.
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la langue (Majault, 1973 : 16), le francais deviamsuite fréquent comme langue de
traduction ou de représentation (Gofflot, 1907 4)11es pieces, composées le plus souvent
par les Peres doivent traiter, dans le respectrélgies dramatiques, de « sujets sérieux,
gravel[s] et digne[s] d’'un poéete chrétien » seloR.Idouvency (Boysse, 1880 : 27). L'intrigue
amoureuse en est donc bathiméme si I'on ménage quelques rares roles fémaenseéres,
épouses, vierges martyres ou maratres (Boysse,:188G60).

Mais ce n’est pas seulement le texte qui pourastvisées morales. Selon le P. Porée,
« les efforts » consacrés aux répétitions des pideghéatre « font passer les jeunes gens de
I'humble et obscure école du college, a I'écoldabte et élevée du théatre pour que ces
jeunes gens, appelés a jouer un réle dans I'Epareanent de bonne heure a fuir ou a
rechercher les sentiments qu'ils voient sur la escaccueillis par des moqueries ou des
applaudissements » (Boysse, 1880 : 100). Le fomo#ment cathartique propre au genre
théatral est donc exploité dans le jeu qui permet geunes acteurs ou spectateurs
d'appréhender de l'intérieur la spécificité du texdramatique, moins pour des raisons
littéraires que moralisatricés
Assurément, I'intérét du texte est secondaire. Méiécriture de certaines pieces peut faire
I'objet d'un travail collectif de la classe, « laleur éducative du théatre réside cependant
moins aux yeux des jésuites, dans la compositiortedte que dans son interprétation »
(Majault, 173 : 19). Le théatre est avant tout pragique qui prépare les éléves a paraitre sur
la scéne du monde. C'est le théatre qui leur danmda hardiesse », « le bon air », les
« maniéeres aisees et libres », autant de quahtiispensables a leurs futures fonctions que
reconnaissent les journaux de I'époque (Boysse) 1881).Aussi le P. Jouvancy donne-t-il
des précisions sur la prononciation ou sur la pesiuadopter. A ce titre, la danse, en tant
que « divertissement digne d’'un homme bien élewt x exercice utile pour les jeunes
gens $* fait partie des apprentissages attendus et soamisigement du public dans les
intermedes et ballets qui agrémentent les repréisens des tragédies.

Nul doute, dans ces conditions, que la pratiquatthke, qui consiste en dehors des spectacles
publics a répéter les pieces (Boysse, 1880 : 63u8) pratiquer des exercices de rhétorique

(Boysse, 1880 : 89), est instrumentalisée pour eauppe les codes de I'éloquence et du

maintien en société tout en travaillant 'aisanaesacore la mémoire.

L’éducation des filles n'est pas épargnée par cedigue théatrale que J. Majault
(1973 : 23) signale dans plusieurs couvents. Toistele texte y occupe une place plus
importante si nous examinons le célébre cas delé&te Saint-Cyr ou sont représentées a la
fin du XVII® siécle Esther et Athalie”®. Ces deux tragédies sont écrites par Racine a la
demande de madame de Maintenon dans une volonsérdgbiliser les jeunes filles a la
beauté de la langue classique (Lavallée, 186280§3out en respectant la morale. Le sujet
religieux dépourvu d’intrigue amoureuse doit prémweontre les dangers du théatre profane
gu’avait révélés une convaincante interprétatiodAndromaque (Gofflot, 1907 : 207).
Pourtant, de nouveau, le jeu théatral pose prohldmesucces d@&Esther éveillant la

X Comme le rappelle A. Chervel (2008 : 479), le tié&scolaire s'inscrit « dans une longue tradition
d’altération, de dénaturation et de normalisati@usnom des principes de moralité et de bienséance.

? Dans le contexte polémique de I'époque, I'argumeeibn lequel le théatre entretiendrait des passions
contraires a la morale est ainsi retourne.

13 Un exemple parmi d'autres a trait & la positios mhains : « Il défend, comme un geste manquantgietél
d'¢élever l'index isolé et de l'agiter, pendant lgseautres doigts sont repliés ; I'annulaire ehéelius rapprochés,
et82I3eOs auzt)res doigts légérement écartés, constitnenontraire, un geste élégant et de bonne fac@oysse,
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14 Ratio discendi et docendiitée par E. Boysse (1880 : 36).

15 C. Mongenot (2003 : 105-106) précise que d'autesges ont été lus ou représentés a la Maison og-Sa
Louis commeJudith et Jephtéde Boyer Salilet Hérodede NadalGabiniede Breuys,Josephde I'abbé Genest
et trois tragédie de Duché&onathas, Absalon, Debor8ur I'ensemble de ce répertoire, avec ou sans meisiq
voir I'analyse d’A. Piéjus (2000 : 93-136).



polémique : le danger ne vient plus du texte maiged d’actrice qui remporte I'adhésion de
I'assistance, principalement composée du Roi dadeour. Une telle admiration expose les
demoiselles a la vanité, ce qui rend la représentaublique incompatible avec des principes
d’éducation tels que la piété, la modestie, la ®ant la sagesse.

La dimension spectaculaire est donc a double tearichles réactions du public sont
censées étre cathartiques pour les éleves detegsipipelés a tenir un rdle vertueux dans la
vie en sociéte, tandis qu’elles éveilleraient cleszjeunes filles de la noblesse désargentée,
des aspirations que leur vie future ne pourraisfedte. Le role du public consiste en réalité a
apprécier le spectacle, la qualité du jeu commiemignent les comptes rendus élogieux du
Mercure de Franceles représentations scolaires sont des vitriretirsees a valoriser
'enseignement délivré au sein de linstitution.ukecaractere officiel, lié a des visites
prestigieuses, des fétes ou cérémonies, biaiserlandion pédagogique dans I'organisation
des enseignemeritsomme dans la répartition des roles.

Ainsi, quelles que soient ses qualités littérailegexte devient secondaire face au jeu
dont 'ampleur est liée a sa place centrale au deita charte éducative ou a une réception
trop enthousiaste du public. Méme s'il ouvre a ldture a des degrés divers, méme s'il
respecte ou préne des valeurs morales, le tex&ssshtiellement un support au jeu. Or c’est
notamment parce que ce jeu est porté sur la seesmnonté, par les yeux des spectateurs,
au jeu conventionnel des comeédiens, qu’il perd m®givement son statut doutil de
formation pour devenir objet de représentation & m@mtiere. Aussi est-il nécessaire
d’'inventer une autre forme de théatre pédagogique.

II- Le théatre d’éducation au XVIII® siecle : jouer des textes proches des
réalités enfantines

Aprés avoir renoncé a la scéne d’appdranadame de Maintenon initie un autre
théatre qui est I'une des premieres formes du th@¢ducation selon M.-E. Plagnol-Diéval
(1997 : 45). Poursuivant une visée morale destinigworiser I'entrée des demoiselles dans le
monde tout en les prévenant de ses danger§degersationst lesProverbes dramatiques
de la marquise de Maintenon sont concus comme @ssran situation réalistésDans la
lignée desEntretiensqui prennent la forme de jeux de roles, ces tedteshéatre donnent
I'occasion aux demoiselles de se projeter dansflgure vie de femmes du monde dont elles
doivent apprendre les regles de conduite et leadsmanieres. Il ne s’agit plus de gouter les
beautés des vers mais de s’approprier les mareukesaivilité langagiere.

Les textes donnent lieu a un travail de dictiomaatl 'intonation et la prononciation pour

effacer les signes d’appartenance provinciale (pao accents régionaux) et pour adopter le
bon ton de la vie en société ainsi qu’'une attittedenue, sans timidité ni outrance. Au-dela de
la mémorisation de formules correctement prononcées gestes sont travaillés pour

respecter le comportement adéquat. Sans que lestiods scéniques abondent, les gestes
sociaux attendus sont présents dans les dialogtesse C. Mongenot (2006 : t. I, 255). Ces
petites pieces permettent donc de s’approprier aeles gestuels et langagiers par la
mémorisation et le mimétisme. Le jeu théatral Essaéduit a I'extréme tant la distance avec

% p, Peyronnet (1976: 111) souligne les difficuligise posait la préparation de tels spectacles dans
I'organisation des études.

7 vVoir pour plus de précisions les travaux de Laal(1862 : 101-122), de L.-V. Gofflot (1907 : 20572 et

d’A. Piéjus (2000 : 533-595 et 619-632), laquellecp au méme rang que la critique des spectaais,de la
musique dont la nature sensuelle est jugée darggereu

18 Voir M.-E. Plagnol-Diéval (1997 : 44-80) et C. Mgemot (2006 : t. |, 244-313). Dans la tradition des
spectacles scolaires, lgSonversationssont jouées devant les visiteurs de passage eonigdéage d'une
éducation de qualité. Mais les demoiselles ne glust mises en valeur comme des comédiennes péalisme

des textes et I'absence de décors ou costumes.



la réalité est minimale, en particulier dans@esversationgjui se déroulent dans le cadre de

Saint-Cyr, qui ont pour personnages les pensioesa&it leurs éducatrices, qui peuvent traiter
de réels sujets de préoccupation préalablementdéboavec les éleves. Sans doute les
Proverbesobéissent-ils davantage a l'esthétique théateeyespectant le découpage en

scenes, en faisant intervenir des personnages mt#itions diverses et en ménageant une
véritable intrigue qui dispense une morale pratigagpectueuse des principes chrétiens, pour
étre a la fois une bonne épouse et une bonne sEBtoe Mmaison.

Si, comme le fait remarquer M.-E. Plagnol-Diéva9947 : 19), cette foi chrétienne
disparait progressivement des recueils de thé&oridation élaborés par des auteurs laiques
(madame de Genlis, Moissy, madame de La Fite, Bergy qui fleurissent dans la seconde
moitié duXxVllil © siécle, le jeu entre réalité et fiction est enareshe exploité. C’est d’ailleurs
'un des éléments qui le distingue du théatre swoldont il partage leredo horatien et
I'objectif pédagogique d’éloquence. Ce nouveautteédpparait en effet comme un genre a
part entiéré’ qui se caractérise par un objectif affiché d'é@difion morale, par le caractére
privé de ses représentations, par la prise en edgt'age des destinataires, par le réalisme
des personnages mis en scéne dans leur spherafamilprivée. Liée a I'évolution du statut
de I'enfant, 'émergence du genre obéit aux priesip’'une éducation active théorisée par
Locke ou par Rousseau (Plagnol-Diéval, 1997 : @43ce a la spécificité du théatre, texte et
jeu a la fois, I'enfant, devenu le héros de la @jexpérimente de lintérieur la lecon qu’on
veut lui dispenser, qu’il s’agisse de corriger @fadit ou d’atteindre une vertu.

Le texte n’est pas I'adaptation d’'un modele théatlassique ou antique, aux criteres de la
morale chrétienne, pas plus qu’il ne sert de ptétexun jeu censé développer les facultés
oratoires nécessaires a la vie d’adulte. Le testt@eit par des auteurs soucieux des principes
d’éducation, souvent pour leurs propres éléeves tage et les préoccupations du moment
sont respectés. En ce sens, la distance que le tkixispiration littéraire, comique ou
tragique, distance induite par les personnages @panles intrigues, pouvait instaurer avec
'univers des jeunes acteurs, est abolie danselaes de théatre d’éducation ou I'enfant se
reconnait. Il s’agit toutefois de vraies piécesnttiques qui ne sont pas étrangéres aux
théories de Diderot : le drame bourgeois ne dggg transformer le spectateur de l'intérieur
en lui présentant des personnages communs quiehtadians un cadre quotidien et agissent
de maniere vertueuse ?

De méme, la distance qu’il pouvait y avoir entreléclamation de la scéne de théatre ou la
gestuelle codée de Saint-Cyr et le comportemengede®s enfants s’estompe au fil du siecle.
En 1782-1783, les petits drames de Berquin viser@ que les enfants « s’abandonnent a la
franchise des mouvements de leurs petites passiens'expriment dans un « langage simple
et naif » (Berquin, 1829 : t. I, 5-6). Le jeu, ext@ard avec le texte, présente une efficacité
immédiate par le mimétisme des gestes sociaux grdicentification entre le personnage et
l'acteur, tout en ménageant une gestuelle plus @maturelle, en adéquation avec la nature
de I'enfant d’'une part, avec I'évolution du jeu desnédiens d’autre part. Assurément, les
progrés de la mise en scene en faveur de l'illugibles réflexions sur le jeu du comédien
entre identification et distanciation influencemt jeu requis par ce théatre d’éducation,
comme le montrent les pieces de Berquin qui ménagdes tableaux pathétiqgues dignes de
'esthétique de Diderot et réclament un jeu plupressif pour toucher la sensibilité des
acteurs et des spectateurs (Ferrier, 2009 : 87-B3)s les ressorts de la théatralité sont
inscrits dans le texte selon une visée de conversiorale a une époque ou pathos

9 voir I'étude de M.-E. Plagnol-Diéval (1997 : 8349 qui donne la définition suivante du théatre
d’éducation (34) : « toute piéce qui prend commsganage central un individu jeune ou insuffisaminfiermé
pour Fouvoir étre I'objet d'une épreuve de typecadifi au sens large du terme, dont le dénoueménticie
avec I'heureux bénéfice qu'il en retire, c’est-aediin gain moral ».
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remplace lacatharsis: la distance entre la scéne et la salle que matfarofit le P. Porée a
fait place a 'empathie et a la communion.

Certes, toutes ces pieces d’éducation n'ont pavaieer littéraire identique, ni méme
ne présentent une théatralité identique. Les pideemadame de La Fite insérées dans un
récit cadre sont davantage destinées a la leclors gque les proverbes dramatiques de
Garnier privilégient des performances d’acteuragRbl-Diéval, 1997 : 324-394). Mais force
est de constater que le théatre d’éducation fassqrales objectifs pédagogiques avant
'ambition littéraire tout en respectant une ceréaharmonie entre la dimension scénique et la
dimension textuelle. Le jeu, guidé par un textegad& est reconnu comme un outil
pédagogique efficace pour s'approprier gestes sp@avaleurs morales. C'est d’ailleurs par
le jeu, par sa dimension ludique et expérimentple,ces recueils se distinguent du reste de la
littérature édifiante. Il n’est pas anodin qu’iBncontrent un vrai succes éditorial au siecle
suivant.

III- Le tournant du XIX® siécle : entre théatre d’éducation et texte littéraire,
les débuts de la dichotomie

Peu de travaux sont consacrés a la place du theéétsein de I'école dXiIX ® siécle.
Apres la période révolutionnaire ou le théatre acelest instrumentalisé a des fins politiques,
J. Majault (1973 : 28-29) précise que les repré@immts scolaires se font raresXdi © siecle.
L'interdit qui a frappé le théatre scolaire aprésdBpart des jésuit@sreste non seulement
valable mais est encore réitéré a plusieurs repasXIX © siécle, notamment par une loi du
30 octobre 1886, qui proscrit toute représentdi@atrale dans les écoles publiques, afin de
ne pas surcharger la mémoire des éleves (MajaQli3 1 30). Rappelons que depuis
Napoléon ¥, I'instruction est placée sous le monopole d'Etane cesse de se dévelogper
Cette institutionnalisation de I'enseignement siggpdes programmes précis ou la littérature
francaise n'occupe pas la premiére pfAc€omme auxViil © siécle, les textes littéraires ne
sont pas lus dans leur version originale et intégrais font I'objet d’adaptations conformes
a la morale par la suppression de I'amour ou lietreent respectueux des personnages de
vieillards. lls sont essentiellement abordés somsné de morceaux choisis dans les
anthologies ou le théatre de Racine, Corneillepbiloé ou Voltaire n’est certes pas oublié
mais détourné de sa fonction premiére au profih @doseignement de la rhétorique (Pascal,
2003 : 89-104), fondé sur la récitation de harasgde longues tirades etc. En ce sens, la
mémorisation est toujours considérée comme une ararde donner de l'assurance, de
former l'esprit et le golt des jeunes éleves, madependamment des gestes et de la
représentation. Les travaux d’l. de Peretti (20810 et suivantes) attestent que les manuels
ne font pas allusion & la représentation avariiesiécle, dans I'entre deux guefres

Aussi, désormais percues comme une distractionlendés expériences de théatre
dans les institutions scolaires sont-elles excapgties et réservées au jour de la distribution
des prix. J. Majault (1973 : 31) signale, entre 5185 1870, des piéces a sujet médiéval de
M. Lalanne et des tragédies grecques a l'initiatigeMgr Dupanloup qui « faisait jouer, dans
son palais épiscopal, a Orléans, Eschyle et Sophemlgrec par les éleves de son petit
séminaire » (Buisson, 1911 : « Dupanloup »). Ma@n&roire les recueils qui parcourent le

2 « En 1764, a la demande de l'université, le roeridit les tragédies et les comédies dans les gedl®
(Chervel, 2008 : 48).

L voir la notice « Liberté de I'enseignement » Nauveau Dictionnaire de pédagogie F. Buisson (1911)
disponible sur le site de I'lFE.

2\/oir le chapitre 8, « La scolarisation et I'expiion des ceuvres littéraires » (Chervel, 20087:357).

2_3 Il s’agit del'Histoire illustrée de la littérature francaisepar E. Abry, C. Audic et P. Crouzet, Mbtre
littérature étudiée dans les textés Marcel Braunschvig.
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XIX ¢ siécle, il ne fait aucun doute que les représiemsit sans doute privées, ont été
nombreuses, dans le cadre de I'enseignement lineout dans les pensionrfitet les
familles. Le théatre pédagogique, tel qu’il se démee auxViil © siécle, poursuit une riche
existence comme pour « concurrencer une école embéfaillante », analyse F. Marcoin
(2000 : 49) qui cite quelques exempldsntretiens pour I'amusement et linstruction des
enfants (Société des Bons livres, 1833 ¢etit Théatre des maisons d’éducation pour les
jeunes gensLille, Lefort, 1848), Théatre chrétien a I'usage des maison d’éducapan la
comtesse Zernein (Oliver-Fulgence, 1848¢ographie dramatique de la jeunesieJauffret
(Paris, Maumus, 1830°¢ 2dition}>. AjoutonsLe Théatre chrétien ou les martyrs mis en scéne
de I'abbé J. (Lyon, Josserand, 1867) qui rasserdése pieces de commande initialement
destinées aux « colleges, petits séminaires etsantaisons d’éducation ». La préface nous
confirme que ces piéces, écrites en prose pouitéade débit, ont été jouées et ont fait couler
des larmes. De méme, les piéces éditées par l@mmiéfort de Lille, dont la liste figure en
premiere page de la troisieme édition Nouveau Theéatre d’éducation pour les jeunes
personnesde 1840, « peuvent étre représentées dans les meaik@ducatioff ». La
Bibliotheque dramatique de Monsieur de Soleimee compte pas moins de cinquante
ouvrages de ce type, répertoriés dans les rubrigUdeatre de la jeunesse et des maisons
d’éducation » et « Théatre de I'enfance », puldidtse 1800 et 1841 (Jacob, 1844 : 284-292).
De fait, le théatre d’éducation continue de sédléseéducateurs. En témoignent les
réeditions, voire les premiéres éditions &esverbesde madame de Maintenon. C’est dans
cet héritage que se situent les proverbes dranestidjea madame Campan qui remplissent un
role éducatif dans le pensionnat de Saint-GermaitEeouen. Publiés entre 1824 et 1832, ils
sont en effet congus pour le cadre familier du faye du pensionnat et entierement voues a
une distribution féminine qui ménage un rdle a &itrasse de pension. Leur théatralité est
avérée par la structure d’opposition du meélodratas, procédés de déguisement de la
comédie ou encore les coups de théatre (M.-E. Bldyval, 1997 : 405-406). D’autres
piéces, comméa Gouvernant€ ou L’Epreuve®, du Nouveau Théatre d’éducation pour les
jeunes personnede 18468° fonctionnent entiérement sur le travestissemenia scéne de
reconnaissance. En revanche,Neuveau Théatre des jeunes person(fearis, Guillier,

2 A. Chervel (2008 : 45) rappelle qu'a partir de @ &ouvrent des maisons d’éducation, dites augsinsions
particulieres », « indépendantes des universitéegicongrégations religieuses » pour offrir uterahtive aux
colleges classiques focalisés sur les humanitésodatines. Ces établissements connaissent un fort
développement au XPsiécle apres notamment la suppression des collegede la Révolution. L'importance

de ces établissements secondaires privés estattiist 1806. Par ailleurs, les précepteurs sontenombreux

au XIX® siécle. A. Chervel fait remarquer que « leursiguats d’enseignement et les ouvrages de pédagogie
qu'ils livrent au public sont fréquemment adoptés les maitres des colléges et des pensions ».également

la notice « pension pensionnat institution » duiolimaire de F. Buisson.

% Dans ce dernier recueil, plus que de véritabledcgs, il s’agit davantage de « dialogues » avec
personnification des pays. Le langage dramatigti@téisé comme un prétexte, sans doute comme océpié
mnémotechnique. Parmi les recueils atypiques, pousrions €galement citer deux pieces de Jean édedie
petit cochoretLe petit enfant et le loupubliees danke Théatre du petit Huguea Paris, chez Ch. Delagrave,
en 1886. Il sagit d'un théatre d'objets concu coenmn divertissement, mettant en scéne des animaux
anthropomorphisés et respectant le principe dualgagiramatique. La portée morale est omniprésemnts &
dénouement ol le méchant est puni.

%622 volumes sont en vente parmi lesquels des recaként jusqu'a 7 ou 8 piéces. lls sont classémdeurs
destinataires — les « colléges et pensionnats jeunes gens » ou les « jeunes filles » —,deare, leur visée
pédagogique moraleE§sais dramatiques et morawet de Nouveaux essais dramatiques et mojaox
simplement leur titre. On trouve essentiellemestdiames et des proverbes dramatiques.

?" La piece relate les retrouvailles entre Mme Delxiet ses filles qu'elle a été contrainte d’abamdom sa
propre mere, par amour pour son mari. La grand-meérea renié sa fille ne la reconnait pas et entamhager
comme gouvernante. Le dénouement donne lieu &tonaissance et a I'narmonie retrouvée dans I'arebler
pardon général.

8 Mme de Surgis, riche veuve sans enfant, vient edame des filles de sa cousine. Pour tester iaébde
celles-ci, elle échange son identité avec sa strerse fait passer pour un pauvre hére.

# Ce recueil est attribué a Marie Emery (madame Dan Bussche). Il est composé de drames et comédies
mettent en scene des personnages féminins, déclesamapports entre les filles et la figure matdien(mere,
belle-mére, mére adoptive, grand-mére).



1858) de madame Guénot ne manifeste pas une bélfralité alors méme que certaines
piéces évoquent madame Canfafes « comédies intimes » ont été écrites pouéliases

et leurs parents, ont permis d’enseigner aux jewnkesbon ton, les bonnes maniéres, la
distinction qui les rend charmantes » en respectanhe diction pure, correcte, une
prononciation nette », précise l'auteure (1858 d&)s la continuité du siécle précédent. Les
sujets sont liés au contexte scolaire afin de préese qualités requises pour étre une éléve
modéle dans le respect des regles de morale aiwétiele bonne conduite, de modestie et
d’efforts, en évitant la jalousie et I'orgueil.

Parmi les recueils destinés aux garcons,Demmes a l'usage des colleges et des
pensionnatgLille/ Paris, Lefort, 1879, %édition) de Césarie Farrenc attirent I'attentiom. y
retrouve une piéce de BerquidEpée,initialement publiée dans son périodiqu&Ami des
enfants.Une note précise que la « petite piece de Berquéiéamodifiée, de maniere a
pouvoir étre représentée sans inconvénient damselesonnats ». En effet, compte tenu de la
distribution masculine, le roéle d’Henriette, la sadiAuguste, est devenu celui d’Henri son
frere. De maniere générale, les répliques, quosuerent identiques, ont été raccourcies,
sans doute dans un souci de faciliter la mémooisafilais le principal changement réside
dans la transformation du nom du pére d’Auguste di@rval est remplacé par M. Ronval.
Cela pourrait passer inapergu si tout le sens geelze de Berquin ne tournait autour de la
lutte des classes et de la nécessité de conqueimablesse de cceur indépendante de la
naissanc¥. Or de ce message, sans doute devenu anachrdoiguie la parution du recueil
de madame Farrenc, ne reste que la lecon autowatkas's morales, de la sociabilité et des
bonnes manieres, conformément aux autres pieceabguilent, dans un cercle familial, les
rapports filiaux et sociaux, I'’éducation, les vertudévelopper et les défauts a corfiger

Mais les recueils les plus nombreux, mixtes, soicbee ceux a l'usage des familles.
Bien que les piéces d’inspiration religieuse condggsspar madame de Staél au débuXIdf
siecle ne fassent pas partie du théatre pédagogiqueens strict du terme, elles n’en
présentent pas moins des caractéristiques commeoreme la portée morale, l'univers
familial, la dimension sérielle, le retour a I'élijoiie final (Plagnol-Diéval, 1999 : 45-65). Plus
spécifiguement, J. Majault retient parmi les pied&slucation composées dans la lignée de
Berquin, Le Théatre du Petit-Chateapublié en 1861. L'auteur, Jean Macé dispense ses
enseignements aupres des enfants d’'une famille rewsd, a I'école du Petit-Chateau, et loue
les bienfaits des représentations de théatre eilldaméritables sources de plaisir. Elles
permettent selon lui de « développer la mémoirenér la prononciation, et donner de
'aisance aux manieres » tout en dispensant ded@ms qui ne s’oublient pas, lecons de
conduite, et méme lecons de classe » (Macé, 18§1Des liens sont en effet établis avec
d’autres disciplines comme la géographie, I'higpila botanique par la mise en scene de
lieux, de personnages, de saison¥.etc
Sans prétendre a I'exhaustivité, on peut égalemigat un recueil anonyme publié en 1831,
L’Enfance en action. Petit théatre mo(&aris, A. Marcilly), qui comprend deux pieces &n u

% Des allusions sont faites & madame Campan dadsaame en 3 actekes pensionnaires d’Ecoudi? et 78).
La représentation apparait dans la mise en abyamedécon qui requiert les récitations de la cld68&

* e comportement méprisant d’Auguste est lié a képgadeau paternel, qu'il considére comme le syenbol
d’'une noblesse de naissance, d’'une supérioritéesupetits camarades bourgeois invités a sa fétkecon que
lui donne son pére en remplagant la lame de I'@@Eaune plume vise a ridiculiser cette fagon despeet a
valoriser I'égalité entre les classes.

32 es titres sont significatifsJulien ou le mensonge, Bastien ou I'enfant diss@i#arles ou I'enfant jaloux,
Adolphe ou I'arrogant puniLa premiére édition se situe vraisemblablemetreel820 et 1850, C. Farrenc ayant
vécu de 1802 a 1875.

% Citons en guise d’exemplé® Palais des tempsu une bonne fée rend la vie a Charles d’Anjou, Idate
Castille, Mahomet Il, Jean Ziska etc. (scéne 4¢weorela Révolte des fleursnnoncée par son auteur comme
une « petite piece composée pour la cloture d'wmscde botanique » (p. 143).
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acte centrées autour d’'une épretivée Petit Théatre de familléParis, Librairie pour la
jeunesse de P. C. Lehuby, 183%¢dition) de madame de Flesselles propose de petdees
idéalistes a la théatralité assez limitée et desréprésentations en famille doivent « inspirer
aux enfants plus de respect pour leurs parents,ddubonté pour leurs inférieurs, et plus de
justice entre eux ! », selon l'avant-propa4)( L’age des joueurs est fréquemment indiqué
dans ces recueils a I'instar d€omeédies et proverbg¢Baris, Hachette, 1885) que la comtesse
de Ségur compose pour amuser sa petite-fille exarfaivaloir ses bonnes qualités. Mais la
longueur des pieces, la multiplicité des personsagecertains themes abordés, comme les
méfaits d’'une trop grande gentillesse des paremsrs leurs enfants, des maitres envers leurs
domestique¥, nous laissent penser que ces piéces sont peudetinées a la lecture.

Par conséquent, &iX ® siécle, deux courants, hérités ¥ulll © siécle, perdurent en
s’écartant I'un de l'autre. L'un, issu du théatrédiication, s’inscrit dans le cadre privé des
maisons d’éducation, du préceptorat ou des fam#lelon des objectifs similaires a ceux du
siécle précédent. A I'éducation morale, s’ajoutBmssurance et la mémorisation. L’autre
poursuit ponctuellement la tradition du théatrecdiege en maintenant les représentations.
Or du fait de l'institutionnalisation de I'enseignent et des interdictions, on peut penser que
la pratique théatrale n’est plus un outil pédagogigomme l'avaient institué les jésuites mais
une activité extrascolaire festive. Deux élémemtsonfirment. D’une part, lorsqu’en 1887 les
activités dramatiques sont officiellement autorsspar I'Institution, elles le sont dans le strict
cadre de fétes scolaires pour développer le gatigtique des éléves (J. Majault, 1973 : 33).
D’autre part, si les programmes accordent sa pdate littérature francaise, c’est sous la
forme de I'histoire de la littérature et de I'exqation de texte francais. Le texte de théatre est
donc considéré comme un texte littéraire parmi tlésuque I'on choisit pour former le goat
littéraire des éleves en lien avec la récitati@assique rendue obligatoire a I'école primaire
en 1882. Ainsi, de la pratique théatrale, on niemeplus a I'’école que la mémorisation et la
diction.

Si le théatre d’éducation relie encore le textke geu en les rendant complémentaires I'un de
lautre dans la poursuite des mémes objectifs morbéicole duXIX ® siecle consacre leur
rupture au profit des savoirs disciplinaires. L&l jdisparait alors du champ des outils
pédagogiques tandis que le texte dramatique ediséutipour ses caractéristiques
argumentatives et orales.

IV-Les pédagogies innovantes du XX° sié¢cle : une articulation ténue
entre le texte et le jeu en faveur de ’expression libre

A la fin duXIX © siécle, le décalage s'instaure entre une éducttditionnelle qui ne
participe pas au renouvellement du théatre et BAtan Nouvelle qui commence a se
développer autour de la construction de I'enfambim@ sujet autonome (Page, 2009 : 28-47).
Le théatre devient alors « un moyen pédagogiqueodstruction de la personne dans une
collectivité, de retour sur soi et d'ouverture aamtres, de développement individuel et
solidaire » selon P. Meirieux (2002 : 35). C. Ppgécise qu’'a partir de 1911 au moins, les
activités dramatiques entrent dans les pratiquesedepartisans d’'une éducation nouvelle
alors méme qu’il faut attendre 1938 pour que lesrlictions inscrivent la préparation des
fétes scolaires — donc des représentations thédtralau sein des activités dirigées et

34 e proverbe_’orgueilleux puni, ou Consentement passe richessdestine & un public d’adolescents entre 13
et 17 ans, selon la liste de présentation des peages. L'ainé de la famille, qui pense recevoe tinhe
somme d’argent, péche par orgueil et connait uereegle fortune qui le laisse dans le dénuementobaédie

La Sainte-Catherine ou Les cadeaest une épreuve organisée par un pére pour ssssel la bonté et de la
générosité de sa fille le jour ou elle recoit smgea de pension.

% Tel est le cas de3aprices de Gizellet duDiner de mademoiselle Justine
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reconnaissent les bénéfices des exercices draraatigut en recommandant que les textes
soient choisis en fonction de leur grande valdtérihire. Comme le fait également remarquer
J. Majault (1973 : 33-35), cette activité théatratgierement guidée par le maitre en vue du
spectacle de fin d’année reste trés éloignée diesipes de I'Ecole Nouvelle.

En lien avec la remise en question du statut diiddi, c’est en parallele du travail sur le jeu
du comédien que se développe le jeu dramatiques(R8G9 : 66-98). L'improvisation autour
de l'action précede la découverte du texte alormen@ue le théatre d’éducation reposait
jusque la sur une mémorisation du texte nécessairerantérieure au jeu. Les gestes
dépendaient des répliques. Désormais, I'expregsiome sur la technique, évitant les défauts
d’une récitation anonnée. Le jeu dramatique, tél gat initialement concu dans le cadre de
I'Education Nouvelle en France en 1922, est « wiiwité esthétique spécifique, mettant en
lumiére le rapport du jeu et de la réalité, lesiom#t de dramatisation, de fiction, de
personnages et de travail collectif » (Page, 2008.: D’emblée le support du texte d’auteur,
gu'’il appartienne a la littérature pour adultesada littérature de jeunesse, suscite la réflexion
des pédagogues pour qui le travail interprétatifeckie auquel se livre le comédien n’est pas
accessible au jeune éléeve. En outre, un texte é@reh peut conduire a l'académisme et
donner lieu & une simple récitation mécanique ghagées, un risque que souligne E. Freinet
(1948 : 29). Ces arguments visent a protéger krtbbd’expression que doit porter le jeu
dramatique, le support dramatique ne présentant s mémes intéréts éducatifs,
notamment en matiere d’expérience du jeu et delessgp des apprentissages, du moins pour
les militants de la pédagogie », rappelle J.-P.gagnt (2002 : 117).

Il N"'en demeure pas moins que l'articulation enéréexte et le jeu dramatique existe
bel et bien. Comme le rappelle C. Page (2009 : 18);1le texte n’est ni exclu du jeu
dramatique, ni en concurrence avec lui. En dehorgéiitable projet de classe autour de la
mise en scene, on peut aussi utiliser ponctuellerfeeeu pour travailler un texte ou
inversement utiliser un texte d’auteur ou d’éleeenme inducteur. Si ces textes ne sont pas
nécessairement des textes dramatiques, rien n’drag@ur autant qu’ils ne le soient. Ainsi
J.-P. Ryngaert (1996 : 85-89) propose d’entrer daess Fourberies de Scapipar le jeu
dramatique notamment pour « aborder de I'intéramg questions de régles dramatiques ». Il
précise qu’il ne s’agit pas de subordonner le jeumdtique au texte, ni d’en faire un outil de
lecture des représentations de pieces contemperaim@s de conduire les éléves a
s’approprier des « outils d’expression qui les amidea modifier le regard qu'ils portent sur le
monde » (Ryngaert, 1977 : 71-74). Il faut pour camer et analyser la théatralité selon « un
perpétuel travail d’encodage et de décodage »eqaise sur la mise a distance, ce que permet
de travailler I'esthétique théatrale contemporanes’écartant du principe d’imitation et en
affichant sa théatralité.

L’exemple de la pédagogie Freinet prouve que lgesédu genre dramatique n’entravent en
rien la liberté d’expression des éléves tout eantix la perfection de la piece de théatre ». En
effet, le théatre libre donne aux éleves « l'initiativdlesge leur jeu » et une « totale liberté »,
leur permet « de se dépasser », de « devenir @Igeenent les acteurs libres, aisés, qui
dégagent eux-mémes leurs propres émotions », erécisreinet (1948 : 29) en évoquant
limportance du jeu : « Souvenons-nous que le théatcomme langage non seulement la
parole mais I'expression réelle de cette parolesgestes, les attitudes, les mouvements de
tout I'étre. Le véritable acteur joue avec un €lame vérité qui engage corps et ame ».
L’activité débute donc par une improvisation autdarpersonnages qui s’inscrivent dans une
action traitant de sujets choisis par les élévegrist dans le réel, le merveilleux ou la
littérature. Une fois ces éléments en place, faozi du texte libre doit s’appuyer sur les
regles du genre dramatique comme l'unité d’actlamité de ton selon que I'on s’engage
dans une tragédie ou une comeédie, la vraisembldese caractéres dans la mesure ou
« l'action n'est que le développement des caractirsurtout du caractere le plus marqué »
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(E. Freinet, 1948 : 6). Cette cohérence d’ensenselgustifie par le modéle du théatre
classique : « Réglementairement, au grand siedlelyereste apres lui), l'unité d'action
comprenait : l'exposition, l'action et le dénoueme®ans montrer trop de rigueur sur
I'importance relative de ces trois divisions, it &sut de méme essentiel que, écoutant une
piéce, le public sache pour quelles raisons lesop@ages sont en scene, ce qu'ils font, et ce
qui résulte de leurs agissements » (E. Freine® 198). Et pour se familiariser avec le genre,
il est conseillé de s’inspirer des piéces radiojnoes dont le répertoire s’étend de Moliere
aux auteurs contemporains comme J. Anouilh ou $aRre. C’est précisément la démarche
préconisée par Marie Dienesch qu’étudie C. Page92@3-86) : il ne s’'agit pas d’enseigner
des théories littéraires mais de fournir aux él@esoutils dont ils pourront s’emparer, parmi
lesquels des pieces de théatre. Par conséquerjeuedramatique » préfigure I'élaboration du
texte théatral pour garantir la libre expressios éléves, mais I'écriture s’inscrit dans le cadre
générique attendu. Le texte de théatre apparaits ablomme un outil au service de
I'expression des éléves que manifeste le jeu.

Le geste, concu a la fois comme outil d’expresgibcomme objet d’enseignement,
n'est plus guidé par le texte et sa mémorisatigppd3é au principe d’imitation, il apparait
comme une création, favorisant l'inventivité desvék et leur libre expression au sein d’une
démarche socio-constructiviste. Le texte dramatjupug lui servir d’outil en tant que modeéle
ou en tant gu’inducteurA contrario la mise a distance critigue du jeu peut donner a
comprendre les codes de I'écriture théatrale et des codes de la scene, le spectacle étant
une entrée possible dans le texte. Cette appratheeiie que retiennent IGEMEA, Centres
d’Entrainement aux Méthodes d’Education Active. K& 1937, a I'époque du Front
Populaire, pour répondre a la nécessité d’orgadiseivacances dans les écoles de campagne
en lien avec les théories de I'Education nouvekex mouvement » - ou cette « institution »,
les deux termes étant employés par D. Bordat (19/H - est initialement composé de
militants issus des corps enseignant, médicalstaytie et, plus généralement d’individus
engagés dans l'univers de la culture et de I'édoical ous poursuivent I'idéologie commune
d'« améliorer la condition et la qualité humainéBordat, 1976 : 10) en conduisant des
actions sociales, sous forme de stages destirégariesse et aux formatefirkes actions se
diversifient ensuite et le théatre y occupe uneceplamportante. Le choix de Miguel
Demuynck a la téte des activités dramatiques deédEFEA partir de 1747 traduit une volonté
de « développer une éducation au théatre et phaédtre, a partir des principes de I'Education
Nouvelle », ce qui marque selon Christiane Pagd72088) une nette opposition aux
principes défendus par Léon Chancéréh politique que conduit Miguel Demuynck de 1947
a 1980 poursuit donc le double objectif de créarghmctacles pour la jeunesse et de favoriser
'expression des jeunes par le jeu dramatiquegurdramatique qui s’affiche plus largement
comme un moyen de rendre le théatre accessiblesaitalépendamment des criteres d’ages
et de milieux socio-culturels (Page, 2007 : 89)nshile Théatre de la Clairiere, fondé en

% Voir également : http://www.cemea.asso.fr/spip.phpfique187

% C'est précisément ce que mettent en évidence ¢berehes historiques de C. Page dans les pratitgueson
Chancerel guidées par la création d’'une « orchastitptionale » (2007 : 185) ou la communauté prsone
I'expression de I'individu qui plus est gouvernés padulte, le « dressage » primant sur la libtgression. Le

jeu théatral repose sur la discipline et I'obéissaie théatre étant concu comme expression d’amemunauté
selon le modéle du théatre grec. Aussi le choedoitél pas étre « moralement désaccordé ». || egpaomme

I'« élément clé de sa dramaturgie » par sa dimendgrituel et s’'inscrit dans un « désir d’'unitéate des étres
dans la Nation », analyse C. Page (176) qui indééepla démarche de L. Chancerel comme «une déenarch
fusionnelle dans laquelle I'individualité se dissetiqui ne nécessite aucune réflexion ni prisdid@nce de la
part des enfants » (182). Elle oppose ces princpesux que pronent 'Education Nouvelle : « Cesomlt donc
pas les enfants eux-mémes qui prennent consciemqeablemes a résoudre, comme dans les pratiques de
'Education Nouvelle mais I'adulte, qui les prépapeiis les critique en leur signalant qualités éfadts (par
rapport a quelle norme ?) » (189).
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1749, programme des représentations pour enfamts'agticulent avec le jeu dramatigtie
Dans les années soixante-dix, une partie du spectaclibére du texte pour s’appuyer sur
'improvisation avec le jeune public, le spectaétant concu comme une invitation au jeu.
C’est donc ce pouvoir d’expression qui distinguad@amentalement la technique du jeu
dramatique des expériences des siecles précéttettre scolaire ou théatre d’éducation, ou
le texte, porteur d’une dimension morale et socapgpelait un jeu plus ou moins norme, plus
ou moins guidé par I'adulte.

C’est donc par le spectacle que le théatre est eiains I'enseignement des le Moyen-
Age avec la mise en scéne de piéces religieusssppofianes. Le plaisir du jeu, qui a permis
de braver dans un premier temps les interdits, sien été affiché comme un principe
pédagogique. Jusqu’au milieu B\l © siécle, la représentation scolaire est institutidisée,
privilégiant un jeu normeé fondé sur la déclamatthntexte et une gestuelle scénique. Le
texte, inspiré ou adapté du théatre antique owsidas, est certes un objet d'imprégnation
culturelle mais avant tout un support au jeu quo#fre une interprétation et en respecte le
fonctionnement. Si la dimension cathartique dupeinée par le P. Porée a pu étre percue
comme la justification morale de la magnificencesgactacle, le théatre d’éducation doit son
efficacité a l'imitation et parfois, dans un rappplus distancié, apathos Il semble établir
une complémentarité entre le texte et sa miseltegyepoursuivent un méme objectif moral.
Mais son efficacité repose sur la prise en conatd#ér des réalités des enfants, au détriment
de la distance littéraire.

Ainsi coexistent aXIX ® siécle un théatre d’édification morale, toujougsstprésent
dans I'enseignement libre et dans les famillesuretthéatre littéraire étudié sous forme
d’extraits de textes pour servir la récitation @trhétorique. En officialisant ainsi le texte,
'enseignement scolaire fait apparaitre la dichaeentre la dimension scénique et littéraire
du théatre. Le jeu dramatique, né avec 'Educaionvelle, semble proposer un contrepoids,
toujours en marge du systéme. La pratique s’éceetée fois du théatre d’éducation
puisqu’elle repose sur la libre expression et nanus texte préalablement mémorisé : le jeu
précede le texte, ce qui n'empéche pas leur pesaiticulation.

Ainsi, c’est au cceur de I'enseignement traditiorinslitué auxix ® siécle que se crée
la véritable rupture entre les deux dimensionshéatre. Toutefois, force est de constater que
les pratiques théatrales, telles qu’elles ont eursc@vec le théatre scolaire, le théatre
d’éducation ou le jeu dramatique n’ont jamais insdaun équilibre parfait avec le texte
littéraire, toujours en léger décalage sur le @stinétique ou temporel, car il n'était pas leur
principal enjeu, leur principal objet d’apprentiggaAu mieux, y avait-il une correspondance
ou une rencontre entre les deux. Sans doute liBegiiest-il a trouver aujourd’hui dans la
concomitance entre I'étude du texte et sa miseesteg, sa mise en Vvoix.
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